ASPECTES GRAFICS I TECNICS
DEL PROCES EDITORIAL

. Introduccié
. Calibratge o calcul de l'original

. Projecte

3.1. Esbés i premaqueta

3.2. Pagines de prova

3.3. Aspectes grafics del projecte
3.3.1. Dimensions de la pagina
3.3.2. Paragrafs
3.3.3. Caracters
3.3.4. Lletres inicials
3.3.5. Espais

. Diagramacié

5. Composicié

5.1. Composicié manual
5.2. Composicié mecanica
5.2.1. Composicié en calent

5.2.2. Composicié6 en fred

6. IMustracié

. Maqueta

. Compaginacié
8.1. Descripcié
8.2. Parts interiors del llibre
8.2.1. Principis
8.2.2. Cos
8.2.3. Finals

9. Autoedicié

Sumari

10. Muntatge o imposici6

11. Impressi6

11.1.

11.2.

11.3.

11.4.

Sistema d'impressié en relleu:
tipografia i flexografia

Sistema d'impressié planografica:
ofset i serigrafia

Sistema d’impressié al buit:
rotogravat

Tipus de paper i de tinta

12. Acabat i enquadernacié

12.1.
12.2.

12.3

Parts exteriors del llibre
Acabat

12.2.1. Plegatge

12.2.2. Algada

. Enquadernacié o relligadura

12.3.1. Enquadernacié en rustica
12.3.2. Enquadernacié mecanica
12.3.3. Enquadernacié en cartoné

13. Aspectes econdomics i comercials

14. Addenda de la tercera edicié: nous

sistemes d’edicié 1 noves fonts d'informacié

14.1.
14.2.
14.3.
14.4.
14.5.

El CTP

La impressié digital
L’audiollibre

El llibre electronic
La xarxa Internet

15. Bibliografia



DESTIL



1. Introduccié

El capitol anterior ha fet atenci6 als aspectes relacionats directament amb les tas-
ques que duen a terme les persones que es dediquen a la redaccié de textos escrits,
especialment de textos destinats a ser publicats.

Aquest segon capitol déna una visié general, for¢osament esquematica, d’altres
aspectes més técnics connectats amb la produccié d’'una obra. Uns quants coneixements
basics sobre aquests aspectes collaterals sén necessaris, ja que en certa manera impo-
sen unes condicions determinades al procés de redaccié i correccié d’'una publicacio.
Draltra banda, cal tenir en compte que les persones que fan aquestes tasques partici-
pen directament en la produccié de l'obra i collaboren estretament amb les que sén
les responsables de la redaccié i la correccié.

Aixi doncs, farem un repas general dels aspectes grafics, técnics i econdmics del
procés d’elaboracié i produccié d'una publicacié. Tenint en compte que, en principi,
el llibre és la publicacié que exigeix més fases o etapes, centrarem aquest estudi en la

produccié del llibre.

2. Calibratge o calcul de l'original

2.1. El calibratge de l'original és el recompte de les pulsacions (o espais lletra) de
loriginal per poder calcular el nombre de pagines compostes en un tipus determinat
que tindra l'obra editada.! Es una operacié necessaria per al projecte de l'obra, ja que,
a més de donar una idea de l'extensié que tindra, facilita I'elaboracié del pressupost, el
disseny de la premaqueta, etcétera.

2.2. De vegades, quan loriginal no és en suport magnétic, és molt util la pauta:
fulls impresos amb dues ratlles verticals o un requadre, que limiten I'escriptura del text.
S’hi inclou sovint una numeracié ordinal a l'esquerra, que indica el nombre de ratlles
maxim, corresponent al futur nombre de ratlles impreses. Dins lamplaria de la pauta
caben el nombre de signes mecanografiats corresponents al nombre de signes d'una
ratlla impresa del llibre. L'original mecanografiat en aquests fulls pauta reflecteix amb
forca fidelitat el nombre de pagines que tindra el llibre impreés.

2.3. Per comptar les pulsacions, es consideren tots els caracters, signes de puntua-
ci6 i espais mecanografiats que entren en una ratlla i es multipliquen per les ratlles que
conté una pagina i pel total de pagines de loriginal. Si 'obra ha de ser traduida, caldra
afegir o reduir un tant per cent d’aquest nombre, segons la llengua de qué es tracti.?

Si el calcul ha de ser molt precis o bé és una obra d’'una certa complicacié (amb
illustracions, quadres, etc.), caldra comptar pagina per pagina, considerant les diferents

1. El calcul de loriginal se simplifica si el text és en suport magnetic: la introduccié del text en la
memoria de 'ordinador permet calcular el nombre total de pulsacions (al qual sacostuma a afegir un deu
per cent), i a partir d’'aquests, també les linies que caben en una pagina i el nombre total de pagines.

2. Els textos en espanyol o francés, per exemple, solen ocupar més espais que els escrits en catala. Els
textos en angles, en canvi, n‘ocupen menys.
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42 Part primera: L'obra II, §2

formes de l'obra. La prosa es divideix en capitols (cal tenir en compte les pagines cur-
tes i els finals de capitol, els blancs dels titols i subtitols, les separacions de les notes
1 les insercions de citacions). La poesia, els apéndixs, els indexs, els glossaris, la biblio-
grafia, els peus de figura, etc., es compten a part. L'espai de les illustracions es calcula
a partir de les ratlles que ocuparan.

2.4. Sija s’ha determinat el cos i la familia dels caracters que s’utilitzaran, i també
el format de la pagina (dimensions en amplaria i llargaria d’'una obra) i les dimensions
del dloc o caixa de text (rectangle que ocupa en una pagina el text impres), es pot esta-
blir una relacié entre el text mecanografiat de loriginal i el futur text compost. Un cop
tenim les pulsacions de cada part de l'original, es divideixen per les pulsacions que
entren en una mesura (ratlla impresa composta), nombre que és variable segons la fami-
lia i el cos de la lletra, entre altres factors.® D’aquesta manera es pot obtenir el nom-
bre de ratlles que ocupara cada part. Aquest nombre es divideix pel nombre de ratlles
que entren en una pagina impresa; aixi s'obté el nombre de pagines impreses que ocu-
pen les diferents parts del text original. (Les pagines curtes, que tenen molt marge
inferior, es compten com una de sencera.) A tot aixd, cal sumar-hi el mateix calcul de
pagines establert a partir de loriginal dels preliminars o plec de principis (pagines
de cortesia, portadelles, portada, etc.) i dels finals (annexos, indexs, etc.), i també de
les ratlles que ocuparan les illustracions, els peus de figura, etcétera.

2.5. Finalment, el nombre total de pagines es divideix pel nombre de pagines
d’un plec d’enquadernacié (de 4, 8, 12, 16, 24, 32 o 64 pagines) per obtenir el nom-
bre de plecs que en pot resultar.

2.6. Si un original té préviament determinat el nombre de pagines que ha d'ocu-
par impres, es pot trobar la relacié necessaria entre els diferents parametres que hi
intervenen: la mesura, el cos, l'interlineat, els blancs, etcétera.

2.7. Un instrument molt util per al calcul en punts i ciceros* de totes les mides
del sistema tipografic és el zipometre (figura 1). Es un regle metallic, plastic o de qual-
sevol altre material, que duu per un dels costats graduacions en punts (d'un en un o
de dos en dos), amb una numeracié en ciceros (és a dir, cada dotze punts); per l'altre
costat llarg sovint duu també gravades les graduacions corresponents al sistema métric
decimal, en millimetres i amb numeracié cada centimetre. Si hi ha un nombre de linies
predeterminat, amb el tipdmetre es pot deduir quin és el cos en qué sha de compon-
dre el text. També és util per obtenir el nombre exacte de ratlles que ocupara un espai
en concret (per exemple, una illustracié). Fins i tot n’hi ha que serveixen per mesurar
cossos i fer conversions entre unitats (p. ex., entre polzades i millimetres), i també per
calcular graficament proporcions de quadres i figures.

3. Els tallers de fotocomposicié faciliten unes taules d’estimacié d’espais segons els tipus i els cossos
escollits.
4. Els diversos sistemes tipografics de mesurament han estat recollits en el capitol 1v, § 1.3.
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3. Projecte

En el procés de produccié del llibre és essencial la primera fase de projecte de Iobra,
en que es fa un disseny i un estudi més o menys detallat del procés adequat a la realit-
zaci6 de cada obra. Aquest projecte s'encarrega generalment a una persona experta en dis-
seny grafic, a qui l'empresa editora ha donat unes directrius determinades amb relacié als
aspectes grafics, técnics i economics que cal tenir en compte en la produccié de ledicié.

La tasca principal de la persona encarregada dels aspectes grafics del llibre és la
interpretacié correcta del tema del llibre per reflectir-lo després en una disposicié ade-
quada. A partir del tema de l'obra i l'estructura que presenta, se'n podra fer un dis-
seny, per al qual es tindra en compte la informacié facilitada per 'editor: el tipus d’obra
de que es tracta (literaria, cientifica o técnica, de butxaca, etc.), la quantitat de pagi-
nes que ha de tenir, la presentacié en un o més volums, les caracteristiques de la collec-
cié a qué pertany —si s’escau—, el pressupost de produccid, etc. A més de totes aquestes
qiiestions, també ha de tenir en compte la destinacié del llibre; és a dir, les caracte-
ristiques dels lectors potencials.

L’original lliurat per I'autor/ra és el que guia i determina tot el projecte de I'obra,
per la qual cosa és necessari que estigui ben presentat i complet.® Si el llibre és illus-
trat, de vegades és dificil disposar del text complet, ja que moltes vegades hi manquen
les parts que fan referéncia a la illustracio.

L’estudi previ del llibre, per tant, ha de tenir tota la informacié necessaria sobre els
aspectes segiients: tipus de lletra, distribucié de capitols, parts, titols i subtitols, notes,
illustracions, etc.; sistemes de composicid; reproduccié fotografica; sistemes d’impres-
si6; paper més adequat; materials i sistemes d’enquadernacid; costos; etcétera.

3.1. Esbos i premaqueta

3.1.1. La persona que fa el disseny grafic d'una obra ha de presentar un estudi
que doni una idea de l'aspecte que tindra I'obra un cop publicada i determinar el fun-
cionament i els passos que haura de seguir per aconseguir de realitzar-la.

En el cas d'obres que no comporten gaires dificultats (anuncis, capgaleres de car-
tes, etc.), a partir de l'original de l'autor, es fa un esbds o croguis, on es representa a
escala petita una pagina o una doble pagina (de nombre parell i de nombre imparell),
amb els elements essencials de I'obra i I'aspecte general de les pagines: concentracié de
textos 1 illustracions, distribucié dels marges, etcétera.

En aquestes pagines cal incloure el titol principal (amb ornamentacié, si en porta,
i amb les paraules corresponents); s'escriu tot el que apareixera després en cossos grans i
només es fan tragos horitzontals per representar els textos generals. Unes quantes linies
indiquen els ornaments i els enquadraments on se situen les illustracions. Es deter-
mina la situacié de les notes, dels indexs, etcétera.

3.1.2. En el cas dobres d’'una certa complexitat i que inclouen diversos tipus de
textos i d’illustracions (llibres, revistes, setmanaris illustrats), s'elabora una premaqueta®
de dimensions reals.

5. Per a la presentacié correcta de l'original, vegeu el capitol 1.

6. En les arts grafiques, aquest projecte més o menys detallat que déna una idea del resultat final del
llibre també s'anomena magqueta, terme que aqui reservem per designar la distribucié exacta del text com a
model per fer-ne la compaginacié posterior en paper fotografic o pellicula (v. § 7).
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Aquesta premaqueta consisteix basicament en un planol on figuren tots els elements
de l'obra amb les proporcions reals i I'equilibri necessari amb relacié al text (el volum
del qual ja ha estat calculat a partir de l'original). La premaqueta s'acompanya també
d’informes complementaris: mostres dels tipus de lletra, dels cossos, etcétera.

De vegades, a causa de la complexitat de 'obra caldra fer un estudi individual i de-
tallat de les diferents parts de 'obra. En aquest cas, tots els elements es representen
més o menys esquematitzats:

a) La portada és l'element que presenta el tema i el to tipografic de l'obra.

) El text general pot ser representat amb text fictici del tipus, el cos i linterlineat
escollits, o bé amb tracos fets amb llapis, de doble ratllat per indicar 'ull” de la lletra
i amb la separacié corresponent a linterlineat escollit.

S’hi inclou el bloc de text, els folis, els comencaments de capitol i altres elements
essencials de la pagina. D’altra banda, cal decidir també si els paragrafs comencen amb
la primera ratlla sagnada, si s'escriu tota la primera ratlla en versaletes o majascules, si
es destaca la lletra inicial, etcétera.

¢) Els titols han de ser escrits amb tots els caracters i situats al lloc corresponent.
Els titols de capitol han d’anar precedits d’'un espai blanc considerable (de quatre a vuit
ratlles blanques).

d) Els espais corresponents a les illustracions han de tenir les dimensions reals i,
si cal, es poden omplir amb illustracions ficticies.

e) El text dels peus de figura, dels folis explicatius i numeérics, de les notes, etc.,
també hi ha de ser representat.

/) Els annexos i les altres parts complementaries també s’hi han d’incloure, ja que
normalment es presenten d'una manera diferent amb relacié al text principal de I'obra.

Tota aquesta informacié es distribueix en fulls que representen una doble pagina
de dimensions reals.

3.2. Pagines de prova

Un cop aprovada la premaqueta es pot fer una tirada d’'unes quantes pagines de
prova. Simprimeix un plec (v. § 10 i 12.2) en quart, que després fard quatre pagines:
en la primera s'inclou el comengament de capitol; en la doble pagina interior s’escriu
el text i se situen els folis, les notes i tots els complements; en la darrera pagina es
poden escriure les instruccions de produccié del llibre, ja que aquest plec acompanyara
el llibre en totes les fases. Si el llibre és molt complex, es pot fer una tirada d’'un plec
més gran per poder-hi incloure tota la informacié necessaria.

Si cal veure quines dimensions tindra el llibre, el pes, etc., es pot fer també un 1li-
bre en blanc amb el paper i 'enquadernacié corresponents, i amb el nombre de pagi-
nes que sha calculat que tindra.

3.3. Aspectes grafics del projecte

L’objectiu de qualsevol llibre és optimar el poder de comunicacié de la paraula impresa.
Si el més important és transmetre informacid, cal buscar la maxima llegibilitat,® per a la
qual sén determinants diversos factors: el format (els grans formats, per exemple, sén

7. Pel que fa al significat d’aquest terme, vegeu el capitol 1v, § 1.1.
8. De vegades, el més important és I'impacte i 'estimul visual; aleshores, la llegibilitat passa a un segon
terme, en favor del disseny.
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dificils de manejar), el bloc de text, els marges, les columnes, el tipus de paragraf, els
caracters, el cos, l'interlineat, etcétera.

3.3.1. Dimensions de la pagina

La determinacié de les dimensions de les pagines d’'una obra depén de factors molt
diversos: el disseny que se’n faci, el tipus d'obra de queé es tracta (literaria, cientifica,
de butxaca, etc.), el format de la colleccié on pot ser inclosa, la presentacié en un
volum o més, el pressupost de la produccié, etcétera.

Ara bé, un cop estudiat el tipus d’'obra de queé es tracta, cal determinar exactament
les dimensions que tindra. Aquestes dimensions no sén ni arbitraries ni aleatories, siné
que s’han de regir per unes lleis harmoniques i proporcionals. Els tres tipus principals
de proporcions que s’apliquen en la determinacié de les mides d’algaria i amplaria de
qualsevol superficie sén la proporcié auria, la proporcic ternaria, la proporcié normalitzada
i, més modernament, la proporcic 3:4 (pronunciat «tres és a quatre»).

a) La proporcid auria determina la proporcié ideal entre les mides d’algaria i ampla-
ria, 1 es pot aplicar en diverses arts: arquitectura, escultura, pintura, arts grafiques, etc.
Pel que fa al llibre, la proporcié auria pot determinar la pagina del paper, el rectangle
del text i els marges. Aquesta proporci6 s'utilitzava en els primers temps de la impremta,
pero actualment presenta el desavantatge practic del desaprofitament del paper; en
canvi, és molt recomanable d’aplicar-la en la distribucié dels marges.

La proporcié auria s'obté per la regla general o regla d'or, segons la qual el costat
més petit (amplaria) ha d’estar, respecte al costat més gran (algaria), en la mateixa rela-
cié que aquest i la suma de tots dos. Si anomenem @ 'amplaria i & lalcaria, el nombre
d'or 0 nombre auri sobté amb la férmula segiient:

a b

7 ) a+b
Si prenem a com la unitat (= 1), el valor 4 s'obté per mitja de la férmula segiient:

1+\/§
2

- 1,618

Aquest nombre es pot simplificar en 5:8. Aixi, 'al¢aria del bloc de text d'una pagina
amb proporcions auries s'obté prenent els 5/8 de T'al¢aria de la pagina del paper.

b) La proporcid normalitzada s'expressa mitjangant la relacié 1:1,4 o bé 5:7. Es la
proporcié internacional i la que recull la norma ISO 216.° En aquesta proporcié, es
compleix més aproximadament que en les altres que la mida del llom sigui la meitat
de la del tall, i que la mida del cap sigui la meitat de la del peu (per obtenir, per exem-
ple, les distancies dels marges 2:3:4:6).

¢) La proporcid ternaria sexpressa per 1:1,5 o bé 5:7,5, és a dir, la mitjana aritme-
tica entre la proporcié auria i la normalitzada.

d) La proporcid 3:4 s'expressa per 1:1,3 o bé 3:4, i és la que s'aplica a llibres en qué
es volen aprofitar al maxim els marges per a la caixa del text.

9. INTERNATIONAL ORGANIZATION FOR STANDARDIZATION. Papier décriture et certaines catégories d'impri-
més. Formats finis. Séries A et B. ISO 216. [S. 11.]: ISO, 1975. (La norma UNE 1011 recull aquestes mateixes
mides.) Aquestes dimensions del paper es corresponen exactament amb les normes DIN (Deutsche Industrie
Normen, ‘normes industrials alemanyes’).
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Amb vista a aquesta diversitat de possibilitats i atés que és desitjable unificar cri-
teris, en les arts grafiques es tendeix cada vegada més a aplicar les proporcions nor-
malitzades internacionals a totes les dimensions de llibres i impresos.

En el disseny de les pagines d'una obra es tenen en compte dues dimensions: el
Jormat o rectangle del paper i el rectangle, bloc o caixa del text.

3.3.1.1. FORMAT O RECTANGLE DEL PAPER. El format o rectangle del paper és
la grandaria d’un llibre o de qualsevol impreés, relacionada amb la llargaria i Pamplaria
del full.

Antigament, quan el paper es fabricava a ma, hi havia establertes unes dimensions
concretes per als llibres: pla (32 X 44 cm), foli (22 X 32 cm), quart (16 X 22 cm),
vuite (11 X 16 cm), ete. (v. la fig. 3). Més tard aquestes dimensions es van anar diver-
sificant, per la qual cosa va ser necessari afegir adjectius a aquestes denominacions:
regular, menor, major, etc. Actualment, pero, les denominacions es regeixen per les
dimensions en millimetres.

La norma ISO 216 ha pres com a base la dimensié normalitzada del paper basic, i
especifica quins sén els formats normalitzats dels papers. Aixi, els termes fo/i, quart, vuite,
etc., van caient en desls perqué no sén exactes, i sutilitzen les mides reals expressades
en millimetres. D’altra banda, el desenvolupament de I'dfset en aquests darrers anys ha
provocat un augment de I'ds d’aquestes dimensions normalitzades internacionals.

3.3.1.1.1. El sistema internacional (ISO 216, maig de 1975) es basa en tres séries
de dimensions. La serie A es destina a treballs d'impremta i correspondéncia; la série B
és dedicada sobretot a cartells i treballs voluminosos, i la serie C, a sobres (quadre 1).

Quabpre 1. Series de dimensions segons la norma ISO 216

Serie A (en mm) Serie B (en mm) Serie C (en mm)
A0 841 X 1.189 = 1m? | BO 1.000 X 1.414 | CO 917 X 1.297
Al 594 X 841 = 12 m*> | Bl 707 X 1.000 | C1 648 X 917
A2 420 X 594 = 1/4 m? | B2 500 x 707 | C2 458 X 648
A3 297 X 420 = 1/8 m? | B3 353 X 500 | C3 324 X 458
A4 210 X 297 = 1/16 m> | B4 250 X 353 | C4 229 X 324
A5 148 X 210 = 1/32 m? | BS 176 X 250 | C5 162 X 229
A6 105 X 148 = 1/64 m?> | B6 125 X 176 | Cé6 114 X 162
A7 74 X 105 = 1/128 m?> | B7 88 x 125 | C7 81 X 114
A8 52 X 74 B8 62 X 88 | C8 57 X 81
A9 37 X 52 B9 44 x 62 | C9 40 X 57
A10 26 X 37 B10 31 X 44 | C10 28 X 40

En les tres séries, els fulls tenen el mateix format (un rectangle amb els costats llargs
1 curts amb la mateixa proporcid): un rectangle equilibrat segons la proporcié 5:7.
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El format de full més usual, segons les normes ISO, és el format AO (corresponent
a les mides alemanyes DIN), que consisteix en un rectangle que conté un metre qua-

drat que fa 841 X 1.189 mm (figura 2).

\ Ficura 3. Divisions del
\ plec de paper tradicional o
classic (a partir del format
N 320 X 440 mm): 1) foli;
N 2) quart; 3) vuite; 4) setze;
\ 5) trenta-dosé;

, A3 6) seixanta-quatre.

A2 \

A4 :

A6 Ficura 2. Divisions del paper nor-
A8 malitzat (a partir del format AO de
M les normes ISO, 841 X 1.189 mm).

Cada format s'obté plegant per la meitat el format immediatament superior; per
aix0 les seves dues dimensions (algaria i amplaria) sempre tenen la mateixa relacié
(figura 3).

3.3.1.2. RECTANGLE, BLOC O CAIXA DEL TEXT. La distribuci6 de l'espai que ocupa
en una pagina el text impres, anomenat rectangle, bloc o caixa del fext, sha de decidir de
manera que tingui una relacié proporcional amb el format o rectangle del paper.

Segons el tipus d’edicié i les caracteristiques econdomiques que la determinen, I'a-
rea de text ocupada pot oscillar entre el 30 % i el 80 % de la superficie amb relacié
al rectangle del paper.

Sobre el format, doncs, cal determinar el rectangle de text i la distribucié correcta
dels marges.
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3.3.1.2.1. Com a normes generals que se solen seguir per determinar els blocs de
text que es donen a les pagines, podem indicar especialment les segiients:

a) La superficie del bloc de text estd en relacié amb la superficie del format o rec-
tangle del paper.

) Lalgaria del bloc esta en proporcié amb I'amplaria o mesura de la ratlla (longi-
tud de les ratlles plenes del bloc de text, que normalment s’expressa en ciceros; una
mesura adequada és la que conté entre 55 i 85 pulsacions).

¢) El foli (si és només numeric) forma part del marge i no del rectangle o bloc de
text.

d) Els marges de les pagines augmenten per aquest ordre: llom, cap, tall i peu. A
partir de la proporcié normalitzada, per exemple, la relacié dels marges es pot ajustar
a 2:3:4:6, sempre a partir del llom (figura 4). Si el llibre és molt gruixut es déna una
mica més d’amplaria al marge del llom per facilitar la lectura del text.

1

Ficura 4. Blocs de text d’un llibre dissenyat a partir de la proporcié norma-
litzada. El marge interior o de llom, el marge superior o de cap, el marge
exterior o de tall i el marge inferior o de peu segueixen la proporcié 2:3:4:6.

3.3.1.2.2. Per distribuir el bloc de text impres i els marges, i establir unes mides
i unes distancies no arbitraries, es poden seguir diversos sistemes, a més del simple-
ment empiric:

a) Distribucié convencional; un cop determinada la llargaria d’'una ratlla del text
(mesura), a partir d’aquesta es fa un quadrat. La diagonal d’aquest quadrat determina
lalcaria del bloc de text (figura 5).
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Ficura 5. Determinacié de lalcaria del
bloc de text mitjangant la mida de la dia-
gonal (56,569 mm) del quadrat format
per la llargaria d'una ratlla (40 mm).

AN

Ficures 6-9. Metodes geometrics per a la determinacié dels blocs de text amb marges no arbitraris.
Tots quatre estan basats en la proporcié 2:3 i han estat molt utilitzats per la impremta tradicional.
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) Distribucié matematica: s'obté mitjangant l'aplicacié de la proporci6 auria, terna-
ria o normalitzada. Per exemple, si tenim un rectangle de paper de 20 X 30 cm i hi
apliquem la proporcié 2:3, el rectangle de text sera de 14 X 31, i els marges seran de
2 cm al llom, 3 cm al cap, 4 cm al tall i 6 cm al peu.

¢) Distribucié geomeétrica: s'obté a partir de calculs grafics i dividint i subdividint
la pagina de paper. Per exemple, en aquest cas, sobre la base també de la proporcié
de 2:3, s’estableixen les dimensions del bloc de text i dels marges mitjancant diversos
dibuixos geomeétrics possibles (figures 6-9).

3.3.1.2.3. Si el text és més llarg del que shavia previst i no es pot augmentar el
nombre de pagines, el maquetista pot decidir d’augmentar una ratlla del bloc de text, pot
fer servir un caracter més estret, reduir l'interlineat i augmentar proporcionalment I'ampla-
ria i lalcaria del bloc, perd ha de mantenir la mateixa proporci6 entre els marges.

3.3.2. Paragrafs

Els paragrafs poden ser de diferents tipus:

a) El tipus de composicié que saplica més sovint en els llibres és la justificada o com-
pensada ( paragraf justificat o paragraf compensat). Totes les ratlles sén de la mateixa llarga-
ria i coincideixen amb el marge dret del bloc de text. Aquest tipus de composicié comporta
alguns problemes: la particié de mots'® (si es fa automaticament, cal revisar-les totes) i
lexcés d’espai entre les lletres i les paraules, en el cas de les columnes estretes.

[1] De mala gana, per no avorrir-se,
la Ginia va provar de tornar amb
les antigues companyies. Al cap-
davall, Testiu vinent faria disset
anys i ja li semblava que la sabia
tan llarga com I'Amelia. I encara
més sense veure-la.

) Un altre tipus de composici6 dels paragrafs és la irregular ( paragraf irregular): les rat-
lles acaben amb final natural i no es parteixen els mots. L'espai entre les lletres i les pa-
raules és sempre constant i només hi ha la restriccié6 d’una llargaria maxima i una llargaria
minima. El paragraf irregular per l'esquerra i alineat per la dreta és molt menys usual.

[24] De mala gana, per no avorrir-se, [254] De mala gana, per no avorrir-se,
la Ginia va provar de tornar la Ginia va provar de tornar
amb les antigues companyies. amb les antigues companyies.
Al capdavall, l'estiu vinent faria Al capdavall, I'estiu vinent faria
disset anys i ja li semblava que disset anys i ja li semblava que
la sabia tan llarga com 'Amelia. la sabia tan llarga com ’Amélia.
I encara més sense veure-la. I encara més sense veure-la.

¢) Un altre tipus de composicié és Uepigrafica (paragraf epigrafic): les ratlles no fan

caixa, siné que estan centrades respecte a I'amplaria de la caixa i no es parteixen els mots.

10. Pel que fa a les normes de particié dels mots a final de ratlla, vegeu el capitol vI.
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[3] De mala gana, per no avorrir-se,

la Ginia va provar de tornar
amb les antigues companyies. Al
capdavall, l'estiu vinent faria

disset anys 1 ja li semblava que la

sabia tan llarga com I'Amelia.
I encara més sense veure-la.

d) Un altre tipus de composicid, no gaire utilitzada, és la composicié en culdellan-
tia (paragraf en culdellontia o, simplement, culdellontia, el culdellantia és també l'orna-
ment grafic que es colloca a la fi d'un capitol per a emplenar la pagina quan el text és
massa curt): en la qual les linies estan també centrades, perd la seva mesura va decrei-

xent o creixent.

[44] De mala gana, per no avorrir-
se, la Ginia va provar de tor-
nar amb les antigues com-
panyies. Al capdavall,
Iestiu vinent faria
disset anys i ja li
semblava que la
sabia tan llarga
com '’Ameé-
lia. I en-
cara
més

[42]

De
mala
gana, a
fi de no
avorrir-se, la
Ginia va pro-
var de tornar amb
les antigues compa-
nyies. Al capdavall,
I'estiu vinent faria disset
anys 1 ja li semblava que la
sabia tan llarga com '’Amélia.

Combinant aquest tipus de composicié de paragrafs amb altres aspectes, com la uti-
litzacié de sagnats (generalment se sagna un espai corresponent a la mida d'un quadrati
del cos utilitzat), la tipologia dels paragrafs es fa més diversa: ordinari [5], a la france-
sa [6], modern o alemany' [7], en triangle o espanyol [8], a la romantica'? [94-94].

[5] De mala gana, per no avorrir-
se, la Ginia va provar de tornar
amb les antigues companyies. Al
capdavall, l'estiu vinent faria disset
anys i ja li semblava que la sabia
tan llarga com I'Amelia. I encara
més sense veure-la.

[7] De mala gana, per no avorrir-se,
la Ginia va provar de tornar amb
les antigues companyies. Al cap-
davall, Testiu vinent faria disset
anys i ja li semblava que la sabia
tan llarga com I'Amelia. I encara
més sense veure-la.

(6]

(8]

De mala gana, per no avorrir-se, la
Ginia va provar de tornar amb
les antigues companyies. Al cap-
davall, I'estiu vinent faria disset
anys i ja li semblava que la sabia
tan llarga com 'Amelia. I encara
més sense veure-la.

De mala gana, per no avorrir-se,

la Ginia va provar de tornar amb

les antigues companyies. Al cap-

davall, Testiu vinent faria disset

anys i ja li semblava que la sabia

tan llarga com 'Amelia. I encara
més sense veure-la.

11. En la composicié en paragraf modern o alemany sempre es deixa una ratlla en blanc entre para-
grafs, amb la finalitat de diferenciar clarament el punt i seguit del punt i a part en els finals de paragraf que

ocupen gairebé tota la mesura del text.

12. En aquest tipus de paragraf, el text ressegueix el contorn de la illustracié que acompanya.
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[94] De mala gana, per no avorrir-se,
la Ginia va provar de tornar

amb les antigues companyies.

Al capdavall, l'estiu vinent faria

disset anys i ja li semblava que

la sabia tan llarga com ’Amélia.

I encara més sense veure- la.

[94] De mala gana, per no avorrir-se,
la Ginia va provar de tornar amb
les antigues companyies. Al
capdavall, 'estiu vinent faria
disset anys i ja li semblava que la
sabia tan llarga com I'Amelia. I
encara més sense veure-la.

3.3.3. Caracters

3.3.3.1. La tipografia escollida ha de servir per ajudar a la lectura i concentrar l'a-
tencié en el text.

A partlr del calcul o cahbratge que s’ha fet de l'original, el coneixement del tema
del llibre 1 el projecte de compaginacié, la compatibilitat amb el paper, el sistema de
composici6 escollit, el cost de realitzacié, etc., el grafista decideix quin estil i quina fa-
milia de caracter ha d'utilitzar.’® També estudia la gamma de cossos 1 séries que aquesta
té, ja que la familia d’alguns tipus és més amplia que d’altres (Helvetica, per exemple,
disposa de més de quinze variacions).

Segons el tipus de text, cal buscar un cos que destaqui perd que no sigui excessiu,
un interlineat adequat al cos, a la ratlla i a la pagina, i determinar els cossos i els tipus
dels titols i subtitols.

3.3.3.2. Les lletres romanes, que tenen terminals, fan més comoda la lectura (per
aixo sén més adequades per a llibres i revistes de caracter técnic i cientific, per exem-
ple). Les lineals o de pal sec permeten moltes variacions, perd sén més adequades per
a temes que comporten una certa modernitat. Les egipcies, les antigues i les grotes-
ques sén arcaitzants. També poden ser utils els tipus calligrafics —que recorden l'es-
criptura manual—, com a mitja d’ornamentacié, perd tenen linconvenient que es
llegeixen amb més dificultat.

Pel que fa a les xifres, la forma més antiga, anomenada e/zeviriana, s'utilitza poc
sovint. Com en el cas de les lletres mindscules, hi ha xifres d’ull mitja (1, 2, o), xifres
amb trets ascendents (6, 8) 1 xifres amb trets descendents ( 34 5 7 9). Les x1fres mpz—
tals (1,2, 3,4,5,6,7,8,9, 0) tenen una algaria uniforme i una amplaria fixa de mig
quadrati, trets que en fac1htcn la lectura.

3.3.3.3. Els cossos més utilitzats per al text principal solen ser: 6, 8, 9, 10, 11, 12
i 14 i els cossos intermedis. Els tipus més petits de 8 punts fan la lectura més dificil
que els tipus de 9 a 12 punts (quadre 2).1* Alguns tipus semblen més petits encara que
tinguin els mateixos punts que d’altres; aixd s’ha de tenir en compte per escollir el tipus
i linterlineat més adequats. L’eleccié del cos del tipus, perd, també estd relacionada
directament amb l'amplaria de la mesura (en una mesura molt llarga, un tipus de cos
petit costa més de llegir que un de gran, i a I'inrevés). Una norma general que serveix
per determinar el tipus més adequat a cada text és la que diu que cal utilitzar un cos
igual a la meitat de la mesura en ciceros del text. Per exemple, una linia de 24 cice-
ros demanard un cos de 12 punts.

13. Pel que fa a la classificacié dels tipus, vegeu el capitol 1v, § 1.1.
14. Cal tenir en compte que els caracters més grans de 14 punts sén més llegibles per als infants i les
persones grans.
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QuUADRE 2. Mostra dels cossos emprats més habitualment en tipografia

Cos 6 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats

Cos 8 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats

Cos 9 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats

Cos 10 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats

Cos 11 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats

Cos 12 Els cossos més utilitzats Els cossos més utilitzats
Cos 14 Els cossos més utilitzats E/s cossos més utilitzats

3.3.3.4. Les pagines escrites en negreta o en cursiva sén menys llegibles que les
que estan compostes en rodona. Aixi, els tipus en negreta demanen un interlineat més
gran que els tipus d’intensitat mitjana o lleugera.

3.3.4. Lletres inicials

3.3.4.1. La lletra inicial, també anomenada letra capital, lletra capitular (o, sim-
plement capitular) o caplletra, és la primera lletra d’'un text, té dimensions notablement
destacades i ocupa dues o més linies del text.” L’espai que ocupa dins el text s'ano-
mena arracada. Aquest recurs grafic s'utilitza en inicis de capitols, d’articles, etcétera.

3.3.4.2. Les normes generals que regeixen ['ds i la disposicié de les caplletres sén
les segtients:

a) El tipus de lletra en qué es compon la caplletra generalment correspon al mateix
que sutilitza en el text, perd també pot ser una letra ornamentada (dibuixada, deco-
rada o illuminada).

5) La lletra inicial no se sagna, ja que les dimensions de la caplletra ja s6n un tret
prou diferenciador amb relacié a la resta del text del paragraf.

¢) Per compensar la diferéncia que hi ha entre la lletra inicial i la lletra del text, en
alguns llibres la paraula afectada per la caplletra s’escriu tota en versals o en versale-
tes.® Si la paraula inicial estd formada per un sintagma o un nom format per més
d’una paraula, s’escriuen totes en versals o en versaletes.

[10] ENDEMA va sortir el sol
[11] VILANOVA I LA GELTRU és una ciutat

Si la paraula inicial estd formada per una sola lletra (7, 4, o, etc.), sescriu en ver-
saleta també la segona paraula. Tot 1 aixd, aquesta norma pot comportar una certa con-
fusi6 en el cas que la inicial i el mot que la segueix es puguin llegir com un sol mot.

15. En la composicié tipografica, I'ull (vegeu el capitol 1v, § 1.1) de la caplletra ocupa tot el parallele-
pipede tipografic de la lletra. D’altra banda, anomenem capizular alta la inicial que s’alinea per la part infe-
rior amb la linia base de la primera linia del text, i capitular baixa la que salinea per la part superior amb
la primera linia del text (a l'altura de la linia superior de les majuscules).

16. En la majoria de les publicacions periddiques no se sol complir aquesta norma, i les lletres que com-
pleten el mot s’escriuen en caixa baixa.
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[12] I LA sort ens va deixar
[13] ~ O NA Maria Antonia s’havia equivocat...

d) Si la inicial és precedida per un altre signe (cometes, paréntesi, etc.), es colloca
al lloc corresponent i es compon en els mateixos cos i tipus que la inicial.?

[14] «ESTIC cansat de tantes nits d’angoixa

e) El blanc que separa la caplletra del text ha de ser, en principi, el mateix a la
dreta i al peu.

[15] MENTRE caminavem per la
carretera que porta des del pont

/) Si la inicial ocupa dues ratlles o més, la segona (i les altres ratlles afectades, si
n’hi ha més) se sagna mig quadrati amb relacié a la primera (vegeu, perd, les regles

i e de lepigraf 3.3.4.3).
[16] \ /l ENTRE camindvem per la

carretera que porta des
del pont vell fins a la masia, vam

£ Si la inicial és una paraula sencera, totes les ratlles se sagnen igual.

[17] I MENTRE ens acomodava a la nostra habita-
ci6, entre la Lina i 'Octavi ja es congriava
I'escandol de la nit.

4) En publicacions periodiques, la inicial no ha d’encapgalar mai una pagina o una
columna del text, siné que ha d’anar sempre precedida del titol corresponent.

i) També en el cas de publicacions periodiques, la inicial no ha d’anar al final de
la pagina o de la columna. En tot cas, ha de tenir com a minim dues linies per sota.

3.3.4.3. La lletra inicial es pot collocar de diverses maneres:

a) Fora del text: el peu de la lletra inicial s’arrenglera amb la primera ratlla del text,
i la inicial sobresurt per dalt. La caplletra pot ser tan alta com es vulgui. El cap de la
lletra inicial no pot ser més baix que la primera ratlla del paragraf.

[18] UAN va arribar I'tltim 23 de juny no teniem ganes de repe-
tir revetlla a la Llera, perd ens hi vam retrobar els de sempre.

) Dins del text: el peu de la lletra s'alinea amb alguna linia del text; la resta de la
inicial sobresurt per sobre la primera linia.

[19] E N arribar I'dltim 23 de juny, ja no teniem
ganes de repetir revetlla a la Llera, perd
ens hi vam retrobar els de sempre.

¢) El cap de la lletra s’alinea amb la primera ratlla, i el peu, amb l'iltima ratlla que
inclou la inicial.

17. Segons José MARTINEZ DE Sousa, Diccionario de tipografia y del libro, és recomanable ometre
aquests signes, perqué la inicial s'arrengleri amb el text per I'esquerra (p. 142).
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[20] UAN va arribar 1'dltim 23 de juny no teniem ganes
de repetir revetlla a la Llera, perd ens hi vam

retrobar els de sempre.

d) La inicial és dins d'un requadre de filets o d’algun altre ornament, cosa que com-
porta que l'arracada ocupi més espai.
[21] UAN va arribar I'dltim 23 de juny no teniem
Q ganes de repetir revetlla a la Llera, pero ens hi
vam retrobar els de sempre. En Joan, la Maria
i la Teresa van arribar tard.

e) El text segueix més o menys els contorns de la lletra inicial.

[22] UAN va arribar I'altim 23 de juny no teniem ganes
de repetir revetlla a la Llera, pero ens hi vam
retrobar els de sempre.

3.3.5. Espais

Pel que fa als espais, cal distingir entre els espais entre lletres, entre mots, entre
ratlles i entre columnes:

a) Les lletres impreses se separen entre elles amb un petit blanc perqué no es toquin.
Aquest espai blanc, anomenat sez, prosa o interlletratge, és variable segons que les lle-
tres siguin rectes (4, /, £ etc.) o arrodonides (¢, o, ¢, g, etc.), tant en les mindscules
com en les majascules. L'espai entre lletres es pot modificar (aixi, es parla d’inter/le-
tratge normal, interlletratge ample 1 interlletratge estret). En alguns casos s'utilitza aquesta
possibilitat per aconseguir allargar o reduir una ratlla, un paragraf, un text, etc., perd
és un recurs que és preferible evitar.

Un cas de distancia especial entre les lletres és el de les letres lligades o lligadures,
entre les quals es redueix el set preestablert per al tipus i el cos de qué es tracta. Abans
de la impremta l’escriptura dels manuscrits en va multiplicar I'ts, ja que es guanyava
temps i espai. La impremta va seguir aquest costum perqué donava a la pagina de text,
a més, un cert toc de fantasia. Tanmateix, a fi de no carregar excessivament les caixes
de tipus amb digrames i trigrames, els t1pografs en van anar reduint el nombre. Actual-
ment, s'empren tan sols les lligadures segtients: /&, e, (E, @, f}, ffi, [, /i 1 fI;, en tot
cas, no s'utilitza gaire.

Cal no confondre el terme Jigadura amb el terme logotip, que es refereix al tipus
d'impremta en el qual s’han fos dues lletres o més (normalment, les sillabes més empra-
des) per tal de simplificar la composicié; a causa de la invencié de la fotocomposicid,
aquest sistema i el terme que el designa han caigut en desus.

5) Els mots se separen entre ells per un espai o blanc determinat segons el cos i el
tipus escollits.’® Aquests espais es basen en divisions de la lletra ema majiscula (M)
del tipus regular rodé (figures 10-14). La mesura basica és el guadrati —que té tants
punts d’'amplaria com el cos en qué es treballa (figura 10)—, el qual es divideix en
dues (mig quadrati o mitja linia, figura 11), tres (espai gruixut, figura 12), quatre (espai
mitja, figura 13), cinc o sis parts. Per aixd 'amplaria dels blancs —sense comptar la
cornpensac1o d’espais que es pugu1 fer en justificar la ratlla— és funcié de la mida del
tipus en qué es fa la composicié del text.

18. Els cossos petits se separen menys que els grans.
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Quan parlem d'un espai fix o un blanc fix, ens referim a un d’aquests espais que no
estan subjectes a la justificacié de la linia. Un espai fix especial és el blanc fi o espai fi,
que, en fotocomposicié i autoedicié, equival a 2 punts en tots els cossos i que no per-
met que se separin a final de ratlla els elements que té a banda i banda (figura 14);
en la tipografia tradicional, era I'espai de metall que mesurava 1 punt en tots els cos-
sos. En edicions acurades, l'espai fi es fa servir en els casos segiients: a) separa la quan-
titat del simbol d’unitat que la segueix; &) separa els milers, milers de milions, etc., de
les quantitats quan no es vol emprar el punt com a separador; ¢) es posa davant i darrere
els signes matematics en les operacions; &) es posa davant i darrere els signes emprats
en les reaccions quimiques.

Ficures 10-14: 10. Quadrati corresponent al cos 60 (60 X 60 punts). 11. Mig quadrati o mitja linia
(en el cos 60, equival a 30 punts). 12. Espai gruixut (en el cos 60, equival a 20 punts). 13. Espai mitja
(en el cos 60, equival a 15 punts). 14. Espai fi (en el cos 60, equival a 2 punts).

El valor optim de l'espai entre paraules és el quart de quadrati del cos (espai mitja)
per a la rodona i el cinqué de quadrati per a la cursiva. Les paraules massa espaiades
no sén gens estétiques i dificulten la lectura, ja que els espais blancs obliguen la vista
a anar saltant de mot en mot; és preferible partir els mots a final de ratlla, ja que aixd
afavoreix, a més, la lectura seguida.

¢) Lespai entre ratlles o interlineat és el blanc que es posa entre elles i és variable
segons l'estil del caracter, el cos i la mesura. Normalment, és un punt o dos més gran
que el cos utilitzat en el text. Es marca amb una barra inclinada: 9/10 (cos de 9 punts
amb un interlineat de 10 punts) i es llegeix «[cos] nou sobre deu».

d) En el cas que hi hagi més d’'una columna de text en la mateixa pagina, cal dei-
xar un espai blanc entre columna i columna, anomenat corondell cec o, simplement,
corondell. El corondell ha de ser proporcional a I'amplaria de les columnes, perd mai
no hauria de ser inferior a 1 cicero (4,5126 mm).

4. Diagramacié

4.1. La preparacié o interpretacié tipografica de l'original, generalment anomenada
diagramacid, es fa després de la correccié d'estil. El preparador o diagramador ajusta
les necessitats i els interessos editorials de l'autor a les possibilitats del taller de com-
posicié: converteix, doncs, les exigéncies tipografiques de loriginal en realitzacions gra-
fiques en les proves de composicié.

En la diagramacié de loriginal cal posar les indicacions necessaries perqué el text
es compongui d’'acord amb l'esbés o la premaqueta dissenyats. Els senyals utilitzats han
de ser clars i convencionals perqué puguin ser interpretats correctament per qualsevol
persona que hagi d’intervenir en el procés.

Els coneixements basics que calen per fer la diagramacié inclouen aspectes técnics,
grafics, ortotipografics i estétics, entre altres; és a dir, mesures de composicid, carac-
ters, cossos i tipus de lletra, interlineat, etcétera.
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4.2. Una de les primeres tasques que cal fer és comprovar que l'original sigui com-
plet i totalment corregit i revisat: el plec de principis, el titol del llibre, el nom dels
autors, els traductors, els collaboradors; el proleg, la presentacid, etcétera.

4.3. Sovint la persona que diagrama l'original elabora un full d’instruccions gene-
rals o full guia, on indica totes les normes necessaries per a la composicié de l'obra:
les mesures (llargaria de les ratlles) en ciceros o centimetres, els cossos, els interline-
ats, els sagnats, els blancs, les lletres inicials, les notes, etc. En aquest full d'instruc-
cions es poden incloure també les instruccions referents a les etapes posteriors:
compaginacid, impressié i enquadernacié; en aquest cas, aquest full guia acompanya
l'obra en totes les seves fases, sobretot si hi intervenen persones diferents.

4.4. A més delaborar el full guia, el diagramador/ra pot fer indicacions sobre el
mateix original:

a) Controlar I'ordre de les pagines i de totes les parts del text.

) Determinar els blancs que cal compondre en llocs especials com ara titols i sub-
titols, férmules, versos, textos amb canvis de cos, etcétera.

¢) Indicar els tipus i els cossos que cal utilitzar en titols i subtitols.

d) Marcar el tipus i el cos de lletra del text general de l'obra, que es compon en
rodona si no es fa cap indicacié especifica.

e) Indicar els fragments que cal compondre en un cos, un tipus, una mesura, etc.,
diferents del text general.

/) Indicar les lletres o signes especials que no es troben en una font ordinaria de
caracters.

& Indicar dins el text el lloc on han de situar-se les illustracions i les notes. Compro-
var la correspondéncia de totes les referéncies dels peus 1 les llegendes amb les illustracions.

4.5. Si loriginal es destina a sistemes automatitzats de composicid, cal introduir
els signes clau o codis convencionals necessaris per als canvis de caracters, tipus, mesu-
res, cossos, etcétera.!’

5. Composicié

La composicié és la primera fase de tots els processos técnics del llibre. Es laccié
de reunir adequadament els caracters (lletres i espais) per formar paraules, ratlles, para-
grafs, etc. Durant la fase de disseny i projecte de 'obra es decideix quin és el sistema
de composicié que s'utilitzara (quadre 3). Aquesta eleccié prendrd com a punts de

Quabre 3. Sistemes de composicié més usuals

amb tipus movibles

amb caracters transferibles
linotipica

manual {

Composicié en calent { .
monotipica

fotocomposicié
en fred

dactilocomposicié

mecanica

19. Vegeu el capitol 1, § 4.2.
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referéncia les dimensions del format, la tirada o el tiratge, la qualitat de T'obra, el tipus
de paper, el predomini de text o d'illustracions, etc. L’eleccié d’un sistema de compo-
sicié determinat indicara quin és el procediment d'impressié més adequat.

5.1. Composici manual

El sistema de composicié manual va ser el métode original d'impressié, utilitzat des
de la invencié de la impremta fins al segle x1x. La persona que s'encarregava de la
composicié reunia tipus de metall tipografic movibles, que s’havien fos préviament.

Actualment la composicié manual es reserva a treballs de molt poca extensié o d’e-
fectes especials: titols, retols, cartells, edicions de bibliofil, etcétera.

La composicié manual per caracters transferibles es fa amb fulls de suport plastic
transparent que porten impresos en serigrafia els signes que cal reproduir. Per simple fre-
gament, aquests signes es transporten sobre el paper o sobre una superficie llisa. Aquest
sistema és interessant per als maquetistes i per a treballs que no han de ser editats.

5.2. Composicid mecanica

Els sistemes de composicié més utilitzats més recentment sén mecanics; es poden
dividir basicament en dos sistemes: en calent (gairebé desaparegut a les acaballes del
segle xx) i en fred.

5.2.1. Composicid en calent

En els sistemes de composicié en calent es reuneixen i es componen els caracters
obtinguts d’'un motlle o matriu mitjancant la fosa de metall d’aliatge.

Hi ha dos sistemes de composicié en calent: el /inotipic 1 el monotipic. En tots dos
casos, els caracters sén en metall d’aliatge. En la composicié linotipica es fan ratlles
d’una sola pega, i en la monotipica es componen amb tipus solts (menys utilitzat).

5.2.2. Composicid en fred

Utilitzada des de la segona meitat del segle xx, la composicié en fred produeix tex-
tos en film o pellicula o bé en paper sensible o fotografic, preparats per insolar plan-
xes (v. § 11.2).

Hi ha dos tipus basics de composicié mecanica en fred: la dactilocomposicic (menys
utilitzada i de qualitat més ordinaria, que serveix per a treballs amb poques exigéncies
tecniques) i la forocomposicio.

En la dactilocomposicié s'utilitzen maquines d’escriure componedores que escriuen
els textos sobre un paper adequat, apte per a la insolacié de planxes.

En la fotocomposicié s'utilitzen matrius planes en pellicula o bé es generen electro-
nicament caracters digitalitzats segons les dades numeériques emmagatzemades en la
memoria de l'ordinador.

El sistema més utilitzat actualment és el de la fotocomposicié, ja que els textos
fotocompostos sén molt nitids i tenen moltes possibilitats d'ds de cossos i mides diver-
sos. D’altra banda, si se n’ha de fer la impressié en ofset (el sistema més utilitzat actual-
ment), se n'obtenen textos directes per ser passats a les planxes, sense haver de convertir
o transformar la composicié tipografica en pellicula, si el suport original és translucid
(en cas contrari, cal fer-ne un contacte fotografic).
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6. Illustracié
4 20

6.1. L'original grafic, deixant de banda 'ornamentaci6,’ és constituit basicament
per dibuixos i fotografies, que acompanyen el text principal o s’hi associen. Normal-
ment duen un peu de figura explicatiu.?!

Es pot parlar de dos tipus d'illustracié basics: de /inia (anomenats també de trag o
de ploma) 1 de trama.

6.2. Les itustracions de linia solen ser dibuixos, esquemes, grafics, etc., de tracos
continus més o menys fins, fets amb linies molt ben definides i amb tinta negra molt
opaca. Es reprodueixen de la mateixa manera que el text; és a dir, sén fotografiades
per fer-ne un negatiu o un positiu que servira per fabricar les planxes. Cal tenir en
compte que a I'hora de reproduir un dibuix, sempre és preferible reduir-ne les dimen-
sions que no pas ampliar-les, ja que d’aquesta manera se’n dissimulen els petits defec-
tes; per aixd és recomanable dibuixar la illustracié un 50 % o un 100 % més gran de
la mida real.

6.3. Les iHustracions de trama solen ser fotografies. Si sén en blanc i negre, és a
dir si s6n reproduccions a un sol color, els originals han d’estar ben contrastats perqué
en la reproduccié tramada es destaquin convenientment els diferents valors dels grisos.
Els originals presos de fotografies ja impreses no sén gaire recomanables, ja que tenen
el problema de la superposicié de les dues trames.

Els dibuixos fets amb llapis, carbé, aquarella, etc., també han de ser tramats.

Els originals que han de ser reproduits amb trama poden ser de tres tipus basics:

a) El mig to o semito no tracta originals que només tenen zones blanques i negres
(originals de linia), siné originals que estan formats per zones amb matisos de gris dife-
rents. Com que el sistema ofset no pot reproduir aquests matisos, es divideix la imatge
en petits punts de diferents dimensions segons si les zones sén més pallides o més fos-
ques. Aquest efecte s'aconsegueix collocant una trama entre la lent i la pellicula que
fotografia la imatge, cosa que fa possible interpretar-ne el clarobscur. A partir del tra-
mat, la superficie és descomposta formant una quadricula o punts de centres equidis-
tants i més o menys gruixuts. Normalment la trama se situa formant un angle de
quaranta graus, ja que d’aquesta manera es dissimulen més els punts. Hi ha una gran
varietat de trames, que varien entre les vint i les vuitanta linies per centimetre, segons
el tipus de paper utilitzat i la qualitat i la nitidesa desitjades.

) El bito és una variant del tipus anterior, ja que es tracta d’'un semitd que utilitza
dos colors; s'imprimeix, doncs, a partir de dos negatius: 'un recull les ombres i els tons
mitjans, i laltre, també els tons mitjans i les llums.

o) La quadricromia és un procés de reproduccié d’originals en color que també uti-
litza trames de punt. Es basa en el fet que la mescla ben proporcionada dels colors
primaris, vermell, blau i groc —que en impremta sén una mica diferents: magenta (ver-
mell blau), cian (blau verd) i groc—, reprodueix gairebé tots els colors existents. S’hi afe-

20. Cal distingir la iflustracic de Vornamentacid; aquesta consisteix en tots els elements accessoris que
acompanyen un text escrit. L'ornamentacié classica consistia a recarregar les pagines de motius diversos:
requadres, filets, orles, capgaleres, inicials historiades, etc. L'ornamentaci6 actual es basa en la disposicié ade-
quada dels blancs, que fan descansar la vista dels lectors, i dels filets i altres recursos grafics per a la com-
posicié de quadres i taules.

21. Pel que fa als peus de figura o d’illustracid, vegeu el capitol vi, § 13.4.
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geix un quart color, el negre, que intensifica la gamma de densitat i millora la quali-
tat de la imatge.?

Aixi, la imatge es fotografia quatre vegades amb un filtre de color diferent que
separa cadascun dels quatre colors de qué es compon l'original i amb diferents angles
per evitar laparicié de Vefecte moaré, que és una superposicié produida per una incli-
nacié incorrecta de les trames. Després se’'n treu una prova per comprovar-ne la qua-
litat. La separacié de colors es pot fer fotograficament o electronicament; en aquest
cas, la separacié de colors es fa mitjangant un escaner, que treballa a molta més velo-
citat i que aconsegueix una qualitat molt superior.

7. Maqueta

Amb el terme magueta shan designat, en les arts grafiques, dos tipus diferents de
projecte. En el primer, es fa un tracat més o menys ampli i detallat que déna una idea
del resultat final del llibre; aixi doncs, és equivalent a l'esbdés o premaqueta (v. § 3.1).
En el segon, indica el projecte acabat i a punt per ser reproduit. Generalment, és de
dimensions reals, és a dir, en format d'impressi6. En aquesta obra, reservem aquest
terme per a aquest segon concepte.

Es composta amb elements reals (les proves de galerades i les proves de les illus-
tracions). Seguint les indicacions de la premaqueta, es realitza amb detall tota la dis-
posicié dels elements (text, illustracions, titulars, espais, etc.) de cada pagina del
llibre.

Es retallen les proves i s'enganxen sobre plecs doblegats o sobre pagines dobles,
parella i imparella, del format del llibre, amb el bloc o caixa del text indicat, i amb els
marges i el punt de tall marcats.

8. Compaginacié

8.1. Descripcio

La compaginacié és la técnica de distribuir en una superficie (la pagina) els ele-
ments que constitueixen un treball d'impressi6 (llibre, revista, diari, prospectes, etc.).
La persona que fa la compaginacié d’'una obra distribueix tots els materials grafics
(seguint les normes indicades en la nota prévia, la pauta o la maqueta) per formar totes
les pagines de l'obra, disposa de la mateixa manera tots els elements i els blancs que
han d'integrar cada pagina, i ajunta totes les parts que fins ara estaven separades: text,
illustracions, peus de figura, titols, etcétera.

Aixi doncs, qui compagina ha de tenir coneixements sobre tot el que fa referéncia
a la tipografia, la composicié, la unificacié de criteris, etcétera.

Si l'obra inclou gravats i encara no s’han fet els fotolits de les illustracions, s’ha de
deixar T'espai blanc exacte perqué després s’hi puguin afegir.

22. En la bicromia es fa la impressié amb dos colors oposats o complementaris per tal d’aconseguir una
amplia gamma cromatica. En la #ricomia es fa la impressié amb tres colors basics de tots els que conté l'o-
riginal.
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La compaginacié es pot fer amb materials diversos segons el sistema de composi-
cié escollit:

a) Si s'utilitza la composicié tipografica, cal collocar en el lloc adequat tots els ele-
ments de la pagina: titols, subtitols, clixés d’illustracions amb els peus corresponents, qua-
dres, taules, etc. Les ratlles es van formant sobre una galera (planxa de fusta, zinc o ferro,
tancada per tres costats amb llistons, on es van dipositant les ratlles, els gravats, etcétera).?

) St sutilitza la fotocomposicio, en pellicula o en paper fotografic, en una taula
lluminosa es van collocant tots els elements (text i illustracié) que formen la pagina,
seguint la guia d’'una quadricula millimetrada on hi ha indicada la caixa del text.

¢) Si s'utilitza la composicié electronica o per ordinador, tots els elements es dis-
tribueixen des de la pantalla, amb la possibilitat d’ampliar i reduir el cos del text, la
mesura, 'interlineat i modificar altres detalls (espais blancs, requadres, etc.) automati-
cament. Cal introduir préviament en el programa informatic les restriccions previstes
en les normes tipografiques (paragrafs de menys de dues ratlles al peu de pagina des-
prés de subtitol, linies curtes a principi del bloc de text, particié de mots, linies viu-
des,?* etc.) i lordinador distribueix el text segons el nombre de ratlles que cal situar
amb relaci6 a l'al¢aria del bloc o caixa del text.”

També son tasques del compaginador assenyalar les pagines que s6n massa llargues
o curtes, les dimensions incorrectes dels quadres i les illustracions, la manca de text,
etc., perqué es puguin fer en les proves les esmenes necessaries.

Al final de la compaginacié, se’n treuen proves noves, que senvien a les persones
que n’han de fer la correccid, i I'index analitic, que es tramet als autors.

8.2. Parts interiors del llibre?

Les parts interiors del llibre sén constituides pel conjunt de les pagines del llibre,
un cop tallats els plecs respectius collocats pel seu ordre; aquest conjunt es coneix també
amb el nom de #ripa. En la compaginacié d’un llibre, cal tenir en compte que shan
de seguir unes normes més o menys estandarditzades per a la collocacié de totes les
parts que formen l'obra.?”

8.2.1. Principis

Els principis sén totes les parts que precedeixen el cos del llibre. Normalment es
consideren a part perqué estan compostos en un cos i amb una mesura diferents amb
relacié a la resta de l'obra:

23. Després, segons quina sigui la imposicié (v. § 10), es tancaran en la rama (pega rectangular on es
colla el motlle a la premsa tipografica d’'imprimir) per fer les formes (conjunt de pagines disposades en la
rama a punt per ser impreses).

24. Hi ha dues classes de /inies curtes, és a dir, de linies que no omplen tota la mesura de la caixa: la linia
viuda i la linia orfena. S'anomena /inia viuda (o, simplement, viuda) la linia curta de final de paragraf que apa-
reix com a primera linia de pagina o de columna. No és recomanable deixar linies viudes en la compaginacid,
i si la linia és completa, és preferible que dobli ratlla. Si la linia viuda constitueix un paragraf tota sola, es pot
deixar a comengament de pagina o columna. S'anomena /nia orfena (o, simplement, orfena) la linia curta ini-
cial de paragraf que apareix com a darrera linia de pagina o de columna. Com que generalment és completa,
s'acostuma a respectar en la compaginacid, per bé que en una edicié acurada es procura evitar.

25. Si el text ocupa més o menys pagines de les previstes, l'ordinador pot modificar qualsevol dels para-
metres per canviar la compaginacio.

26. Pel que fa als continguts de les parts interiors del llibre, vegeu el capitol 1, § 2.1 1 3.1.

27. En aquest epigraf donem també unes nocions basiques de la composicié de les diferents parts de T'obra.
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a) Pagines de cortesia o de respecte. Sén les pagines que es deixen en blanc al prin-
cipi i al final del llibre (les del final sén especialment recomanables, ja que, per motius
estetics, el llibre no ha d’acabar amb una pagina impresa).

b) Portadella. Es la primera pagina impresa del llibre, on figura el titol sense subti-
tol, encara que l'obra en dugui. (Pel que fa al disseny, cal tenir en compte que el titol
anuncia la tipografia que contindra el llibre, per la qual cosa en principi sha de com-
pondre en el mateix tipus que s’hagi escollit per al text principal.) Precedeix la portada.
El titol principal de l'obra esta compost en un tipus de cos més gran amb relacié al
text. Se sol collocar a dalt de la pagina, al mateix nivell on es collocara el titol de la
portada 1 els titols que encapgalen els capitols.

¢) Contraportadella. Es la part posterior de la portadella. Generalment esta en blanc,
encarada a la portada. En obres de diversos volums, hi pot figurar el titol general de
lobra, el nom de l'autor, el sumari dels titols particulars de cada tom, etc. També pot
incloure la bibliografia o el retrat de l'autor, etc. (Si la contraportadella duu illustra-
cid, se sol anomenar frontispici.)

d) Portada. Hi figura el titol i el subtitol (si en té) de 'obra, compost en un tipus
de cos més gran que el de la portadella. També s’hi inclou el nom de l'autor, compost
en un cos de dos a quatre punts més gran que el del text, que generalment se situa a
la part superior de la pagina. A la part inferior de la pagina figura el peu editorial (amb
el nom de l'editorial), que pot ocupar una o més ratlles, i també, tot i que sén facul-
tatius, el lloc i 'any d’edicid; a sota hi ha el logotip o la marca de l'editorial.

e) Pagina de drets o de crédits (o contraportada). El text se situa en una pagina pare-
11a,?® al peu del revers de la portada, compost en un cos inferior en dos punts al del text.

f) Pagina de dedicatoria. El text és escrit en una mesura més petita amb relacié a
la del text i generalment en cursiva. Se situa a la part superior dreta de la pagina impa-
rella que segueix la portada. (També s’anomena dedicatoria i, la segiient, contradedicatoria.)

& Lema. Si el text del lema introdueix tota l'obra, se situa en una pagina impare-
lla a part, juntament amb la dedicatoria; si introdueix un capitol, se situa després dels
titols i subtitols, amb caracters més petits i sense ocupar més d’un ter¢ de pagina.

h) Pagina blanca. Es la pagina parella que segueix la pagina de dedicatoria.

i) Taula o index de capitols. Tot i que sembla que la tradicié llatina preferia collocar
I'index al final del llibre, actualment es tendeix a incloure’l dins els preliminars de les obres,
sobretot quan es tracta d’obres cientifiques i técniques. Quan la taula recull tan sols el titol
dels capitols, sense especificar els apartats de qué es componen, s’acostuma a denominar
sumari. El titol s'escriu en caracters grans, i la part textual, en un cos més petit amb rela-
ci6 al cos del text principal. L'eleccié dels caracters és determinada per la jerarquia esta-
blerta dins el text. La taula o index de capitols comenga sempre en pagina imparella.

J) Presentacio. Es compon en el mateix cos que el text principal del llibre. Si ocupa
més d'una pagina, pot dur foli explicatiu i la paginacié es pot fer en xifres romanes
compostes en versaleta (en comptes de les arabigues). En aquest cas, tot el plec de
principis es numera d’aquesta manera. Comenga en pagina imparella.

28. Com els lectors han pogut observar des de la primera edicié d’aquest MANUAL D’ESTIL, fem concor-
dar en geénere i nombre els adjectius parell i imparell quan ens referim a una pagina de nombre parell (pa-
gina parella) o a una pagina de nombre imparell (pagina imparella), i ho fem perqué tots els diccionaris generals
consideren variable aquest adjectiu i no especifiquen cap restriccié en aquest sentit. Tanmateix, en general
hom parla de «pagina parell» i «pagina imparell», perqué se sobreentén «de nombre»: pagina [de nombre] parell,

pagina [de nombre] imparell.
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k) Proleg o prefaci. El text es pot compondre en un tipus de lletra diferent (cursiva, per
exemple) del que sutilitza per al text principal de I'obra. Comenga en pagina imparella.

1) Introduccis. El text se sol compondre en el mateix tipus de lletra (generalment
en rodona) que el que sutilitza per al text principal de I'obra. Comenca en pagina
imparella.

8.2.2. Cos

Constitueixen el cos del llibre totes les pagines dedicades a desenvolupar-ne el tema
principal. Pot incloure les parts segiients:

a) Text principal. El text es compon, en general, en rodona.

b) Sumari. El text es compon generalment en un cos un o dos punts més petit amb
relacié al del text principal. Compost en una mesura notablement més petita que la del
text (generalment una tercera part), se situa al centre de la caixa del text, després del titol
del capitol o de la part. Per separar cada subtitol, s'escriu un punt i un espai fix (gene-
ralment un quadrati), o bé es deixa només I'espai blanc corresponent a un quadrati.

¢) Capitol. Cada capitol comenga en una pagina a part imparella (si el capitol ante-
rior acaba en una pagina imparella, es deixa la pagina parella segiient en blanc i el nou
capitol comenga en la imparella).

d) Epileg (ultileg o postfaci). El text se sol compondre en el mateix tipus i cos del
text principal, 1 en una pagina imparella, com els comengaments de capitol.

¢) Postdata. El text se sol compondre en el mateix tipus i cos del text principal, i
en una pagina imparella, com els comencaments de capitol.

) Quadres. Es poden compondre amb la mateixa mida que la caixa del text prin-
cipal de l'obra, generalment en un cos més petit.?? Segons les dimensions, un quadre
es pot dividir en quadres parcials; en aquest cas, se’n repeteixen les capcaleres a cada
nova pagina.

&) Notes. Es componen en un cos més petit en un o més punts amb relacié al del
text principal. Si van a peu de pagina, se separen del text per un blanc o més, o per
un filet fi de 3 a 5 ciceros® de llargaria i seguit de 5 punts en blanc. Si ocupa més
d’una pagina, cal tallar-la en parts iguals (no és aconsellable deixar només dues ratlles
de text principal si la nota és massa llarga). Les notes marginals o postilles’ no poden
ser gaire extenses, ja que tenen el limit de 'espai que ocupa el marge.

8.2.3. Finals

Constitueixen els finals del llibre totes les parts que complementen el cos del llibre:

a) Apendixs. Es componen en el mateix cos que el del text principal. Comencen en
pagina imparella.

b) Annexos. Es poden compondre de maneres molt diverses, segons el tipus d’in-
formacié que incloguin: en forma de quadre, d’index, de text normal, etc. Comencen
en pagina imparella.

¢) Notes. Sén compostes en un cos més petit que el del text principal i es presen-
ten generalment en paragraf ordinari o en paragraf frances (v. § 3.3.2). Comencen en
pagina imparella.

29. Per a la composicié dels quadres, vegeu el capitol vi1, § 13.10.

30. Els diversos tipus de mides tipografiques han estat recollits en el capitol 1v, § 1.2.

31. La postitla és una observacié succinta que es posa al marge o al final d’un escrit per interpretar-ne,
aclarir-ne o completar-ne el text.
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d) Indexs. Es componen generalment a dues o més columnes, amb una separacié
minima entre elles i en un cos almenys dos punts més petit que el del text principal.
Si doblen ratlla, ho fan a la francesa. En els analitics i onomastics, per indicar canvi
de lletra, es deixa una ratlla en blanc. Comencen en una pagina de nombre imparell.

¢) Glossaris o vocabularis. Generalment es componen en paragraf frances, i en dues
o més columnes. Comencen en pagina de nombre imparell.

1) Bzélzogmf a. Cada refereéncia bibliografica es compon en paragrafs a la francesa
independents i en un cos menor que l'utilitzat en el text principal.®> Comenga en pagina
imparella.

& Colof. Es pot disposar en qualsevol tipus de lletra i de paragraf, perd el més
habitual és el de forma de culdellantia (v. § 3.3.2). Apareix a 'dltima pagina impare-
lla impresa del llibre.

9. Autoedicié

Amb la introduccié de la informatica en les arts grafiques, a partir del 1985, shan
aconseguit ajuntar totes les operacions anteriors a la confeccié dels fotolits (correccié
de Toriginal, disseny, composicié, confeccié de clixés, compaginacié de textos i illus-
tracions, etc.), que es poden dur a terme des d’'un mateix lloc de treball; és a dir, amb
un mateix ordinador. L’ordinador personal, aplicat a I'edicié professional, permet con-
trolar totes les fases del procés d’edicié anteriors a la impressié.

L’equipament necessari per a l'autoedicié és un ordinador, una impressora de
raigs laser equipada amb llenguatge Postscript, un escaner i un programa adequat
(PageMaker, Ventura, QuarkXPress, InDesign, etc.). L'ordinador ha de tenir un
monitor amb una pantalla que permeti treballar amb dimensions reals, és a dir, de
mida A3. La impressora de laser ha d’incloure el llenguatge Postscript per poder
obtenir proves reals perqué puguin ser corregides immediatament. L'escaner llegeix
qualsevol illustracié i la digitalitza, amb la qual cosa pot ser tractada a I'ordinador
i modificada juntament amb el text: la imatge es pot retallar, canviar de mida, etc.
El llenguatge Postscript permet descriure tots els aspectes d’una pagina acabada:
textos, dibuixos de linia i imatges digitalitzades. El resultat final es pot reproduir
en la impressora i també en la filmadora.

Un dels avantatges de I'autoedicié és que es pot tractar la pagina com una unitat,
formada per text, linies, color, illustracié, sense limits de cap mena i amb una gran
rapidesa en la modificacié de qualsevol d’aquests parametres.

Aquests sistemes integrats (sistemes de composicié integrats en el procés de redac-
ci6) sutilitzen for¢a en la premsa diaria i periddica, en algunes empreses per a la con-
fecci6 de cartes personalitzades, en l'actualitzacié de catalegs, etc., i sembla que es van
introduint cada vegada més en el mén editorial en general. L’avantatge principal és
que els serveis de redaccié intervenen en totes les operacions prévies a la impressio,
amb la qual cosa se suprimeixen diverses fases de proves, amb la consegiient reduccié
dels costos i del temps de produccié.

32. Per a la composicié de les referéncies bibliografiques, vegeu el capitol xi11, § 2.
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10. Muntatge o imposici6

La imposicié és l'operacié de reunir i distribuir les pagines d'un text compost, que
seran impreses juntes en la mateixa cara d'un plec, en un ordre determinat perqué un cop
impreses 1 plegades cada pagina quedi situada seguint l'ordre correlatiu de numeracio.

El nombre de fulls del llibre i altres caracteristiques (dimensions de la maquina
d’imposicié, format del paper, posicié de les pagines en color, proporcié de text i illus-
tracions, mescla de diferents classes de paper, sistema d’enquadernacié, etc.) determi-
nen el nombre i la distribucié de les pagines en les formes (figura 15). La persona que
n’ha de fer la impressié és qui ha de suggerir la imposicié més adequada, segons el
tipus d’'impressié i el plegatge escollits, perd sempre tenint en compte la previsié que
se n’ha fet en el projecte i la maqueta.
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Ficura 15. Plec de setze pagines amb imposicié per tirar i retirar.

Segons el procediment d’impressié escollit, el muntatge de les formes o matrius és
diferent:

a) Si el text és destinat a la impressié tipografica, es fa una imposicic o llancament.
Per aixd, I'impositor ha d’ajuntar les pagines (o els motlles), que estan muntades a l'in-
terior d’'una rama (marc de ferro o acer on se subjecten els motlles de les pagines), i
reunir-les en una forma (conjunt de pagines disposades i subjectades convenientment
per ser impreses), separades entre elles per Zengofs, que omplen els blancs de linterli-
neat o que separen grups de composicié.

) Si el text és destinat a la impressié en ofset, es fa el muntatge dels fotolits sobre
una pellicula estable, indeformable i incombustible: acetat, astralon, mylar o un altre film
de poliester. Aquesta pellicula se situa sobre el full de tragat o guia (en paper o en un
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suport translicid), on hi ha dibuixat el lloc exacte que hauran d’ocupar les pagines en el
full o plec impres; també s’hi indiquen els marges, les marques per al guillotinatge o tall,
el blanc d’entrada de pinces (per on la maquina d'imprimir agafa el full de paper). Les
pagines es disposen de manera que un cop impres el full, quan es facin els doblecs, cada
pagina ocupara el lloc corresponent, amb els espais necessaris per als marges. Tota aquesta
operacié de muntatge es fa sobre una taula lluminosa o electrodifusor.

Quan s’ha acabat el muntatge, en un paper que proporciona proves positives de
documents translicids positius, es treu una prova de totes les pagines ja plegades (ano-
menades ozalids, oxaliques o ferros)® i senvien de nou a corregir abans de fer la pas-
sada de planxa o insolacid.

En rotogravat, els textos i les illustracions es fan també en pellicula o en algun altre
suport transparent. També se'n fa el muntatge, com en el cas de I'ofset.

11. Impressié

11.1. Sistema d’impressic en relleu: tipografia i flexografia

La impressi6 en relleu és el métode originari de la impremta. El procediment d’'im-
pressié es basa en formes que contenen, en relleu, els tipus i els gravats que, després
de ser tintats, sén aplicats a pressié damunt del paper fins que la tinta s’hi diposita;
en els trossos buits del relleu el paper no s'impregna de tinta (figura 16).

Ficura 16. Procés de gravat en relleu (tipografia i flexografia). La tinta (1)
s'aplica al relleu de cada caracter (2) i és transferida al paper (3) per impressio.

La impressi6 tipografica ha tingut la competencia de 'dfset, pero és apropiada per impri-
mir obres no gaire complexes (sense quadres, taules, peus de figura, notes, etc.) 1 que només
inclouen text. Alguns dels inconvenients de la tipografia sén 'alt cost dels tipus de metall
i els gravats (itlustracions) i la utilitzacié de papers d'una certa qualitat (no és aplicable en
papers ploma, que sén els més barats perqué es fabriquen amb pasta molt lleugera i no
porten cola). Perd, d’altra banda, la reproduccié tipografica ofereix la possibilitat de fer
correccions fins a 'altim moment (cosa que no passa en I'dfset i el rotogravat).

33. Per a la correccié dels ozalids, vegeu el capitol 111, § 7.
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La flexografia n’és una variant: la impressié es fa en rotatives, amb clixés cilindrics
de cautxi o de plastic. S'utilitza sobretot per a la impressié sobre cartrd, plastic, tei-
xits sintétics, etcétera.

11.2. Sistema d’impressic planografica: ofset i serigrafia

Lofset (de l'anglés offser), derivat de la litografia (iniciada al segle xv1iI), es basa en
el principi de la repulsié que hi ha entre I'aigua i els cossos greixosos. En una super-
ficie plana (en comptes de superficies impressores alcades, com en la tipografia), la
tinta (cos greixos) es diposita només en el signe o el dibuix que cal reproduir i és rebut-
jada en la resta de la superficie per la humitat que es manté en el suport impressor
(una planxa de zenc o d’alumini). La imatge és reproduida en aquesta planxa per mit-
jans fotoquimics. La insolacié o la passada de planxa (que pot ser de zenc, alumini o
polimetallica) consisteix a exposar la planxa, préviament sensibilitzada, a la llum sota
el muntatge: les parts exposades a la llum en canvien la solubilitat, i la imatge queda
revelada en forma de reserva o estergit (figura 17). La imatge queda del dret, ja que
la impressi6é no és directa siné que es fa per mitja de tres cilindres.

Ficura 17. Procés d'impressié planografica (ofset 1 serigrafia). La tinta (1)
es diposita en el signe a reproduir i és rebutjada en la resta de la superficie
del paper (2).

Aixi doncs, les maquines d’ofset tenen tres cilindres: la planxa impressora, mun-
tada en el primer cilindre (ci/indre portaplanxa), transmet la i imatge (punts i linies recep-
tores de tinta) al segon cilindre (cilindre de cautxi), que la i 1mpr1melx en el paper que
passa entre aquest i el tercer cilindre (ci/indre de pressio). Per mitja de roleus, s’humi-
teja 1 es tinta després la planxa impressora. Aquest sistema també s'anomena impressid
indirecta, ja que la planxa impressora no té cap contacte amb el paper.

Actualment hi ha maquines que imprimeixen en un, dos i quatre colors, i maquines
que imprimeixen full per full o per plecs (discontinues) o bé de tiratge continu (rotatives).

Els avantatges del sistema ofset es fan evidents en obres que contenen illustracions,
grafics i taules, ja que els costos son més reduits amb relacié al sistema tipografic. L'of-
set sha imposat per la rapidesa i pels preus competitius que s’aconsegueixen, sobretot
en obres en color, de grans formats, etcétera.
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Es el sistema més adequat per a obres de text amb varietat de caracters, cossos, estils,
etc., o que combinen el text i les ilustracions o bé que demanen una compaginaci6
complexa. Per ser competitiu, les tirades han de ser mitjanes o altes. El cilindre de
cautxd, pel fet de ser molt tou, admet tota classe de papers i no exigeix que siguin d’'una
gran qualitat (shi poden utilitzar papers ploma, per exemple). Com que la capa de tinta
és molt prima, els gravats en blanc i negre sén més grisos que els que sén impresos
tipograficament, per la qual cosa a vegades es fa necessari fer una impressié doble.

La serigrafia segueix un procediment semblant al del dibuix picat o estergit (en queé
el dibuix es marca en una superficie per mitja d’'un cartd, una planxa, etc., on s’ha apli-
cat el dibuix, retallat o picat): les parts que no han de ser impreses queden protegides
per una capa, i la tinta només passa pels llocs buits.

11.3. Sistema d’impressid al buit: rotogravat

El procediment del rotogravat consisteix en la reproduccié fotomecanica en profun-
ditat de la imatge original sobre una planxa o un cilindre de coure, que sén gravats qui-
micament a través d’'una capa de gelatina fotosensible que porta impressionada la imatge.

Ficura 18. Procés d'impressié al buit. La tinta (1) acumulada a les depres-
sions del cilindre gravat (2) i netejada amb la rasqueta (3) es transfereix al

paper (4), premsat pel cilindre de pressié (5).
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Tota la superficie de la planxa gravada és recoberta amb tinta (molt liquida), i des-
prés és netejada amb una rasqueta d’acer prima i flexible, de manera que només queda
tinta en els punts o linies marcats. Seguidament s’aplica el paper fortament premsat
sobre la planxa, i la tinta hi és transferida per adheréncia (figura 18).

Actualment s'utilitza un cilindre de coure en comptes d’'una planxa plana, i els punts
i les linies marcats sén tramats: la trama té profunditat variable, per la qual cosa, com més
profundes siguin les celles receptores, més tinta contindran i més fosca serd la impressid.

Els cilindres de coure s6n de llarga duracié i resisteixen tirades molt nombroses i
a gran velocitat; per aixd el rotogravat només és rendible en les tirades de més de
40.000 exemplars (si la maquina és d’alimentacié per fulls) i de 250.000 (si és d’ali-
mentacié per bobina). El rotogravat és el sistema més apropiat per imprimir llibres i
revistes on predomina la illustracié fotografica en blanc i negre o en color, pero és el
pitjor sistema per al text, ja que també s’ha de tramar.

11.4. Tipus de paper i de tinta

11.4.1. El paper utilitzat és un detall molt important perqué és la primera matéria
que més influeix en la presentacié d’'un llibre i la partida de més cost de tots els ele-
ments que intervenen en la impressié. Atesa la gran diversitat de variables técniques que
determinen l'eleccié més adequada del paper, és preferible que estigui garantit per la im-
premta; alguns papers desprenen una pols fina a causa del fregament, que dificulta la
impressi6; d’altres poden rebre malament la tinta o bé no permetre que s’assequi de pressa.

Per a leleccié del tipus de paper d’i 1mpressm a més de les caracteristiques del paper
(la superficie, l'opacitat, el gramatge el color, la 1rnpr1m1b111tat etc.), hi influeixen
també el procediment de composicié i d'impressid, el gruix del llibre, la inclusié d’illus-
tracions tramades o de linia, el tra¢ més o menys gruixut dels caracters, els colors uti-
litzats, el format, el cost, etcétera.

El paper de diari és el més ordinari. El paper ploma, que no ha rebut aprest (ope-
racié que déna un acabat determinat al paper), sutilitza en les edicions barates. El
paper ofset no exigeix una superficie perfectament llisa i no és setinat.

Si Iimpres té pocs fulls, és millor fer servir un paper més gruixut per aconseguir
que el llibre sigui de proporcions agradables; si en té molts, ha de ser molt fi perque
no sigui massa voluminés. De vegades és util fer diverses maquetes d’enquadernacio,
seguint el format i amb el nombre de pagines corresponents (v. § 3.2).

11.4.2. Cada procediment d’impressié imposa unes limitacions particulars a la
composici6 de les tintes que s'utilitzen. El tint li déna una mateéria polsosa anomenada
pigment. El pigment es manté en suspensié i es transfereix al paper, sobre el qual es
fixa i s’asseca rapidament.

Els tipus de tinta s6n variables segons el tipus de paper utilitzat i el sistema d’'im-
pressi6 escollit.

12. Acabat i enquadernacié

El procés d’acabat i el d’enquadernacié d’un llibre sén els que determinen que el
llibre tingui més resisténcia i sigui agradable de llegir o que es desenquaderni amb faci-
litat i sigui poc atraient.

34. El gramatge és el pes que fa en grams un metre quadrat de qualsevol tipus de paper o carto.
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El disseny de I'enquadernacié ha d’estar totalment relacionat amb l'estil del llibre,
els caracters i la compaginacié. El conjunt ha de reflectir el contingut o el tema del
llibre. Cal tenir en compte que en la coberta s’expressa la imatge de I'empresa editora.
Els temes seriosos demanen una decoracié minima: filets i destacament del titol; les
guies turistiques inclouen molta illustracid; etcétera.

Préviament, cal fer un estudi de I'esbés o la maqueta de I'enquadernacié, amb tots
els detalls: llom, sobrecoberta, faixa, etcétera.

12.1. Parts exteriors del llibre

Les parts exteriors del llibre precedeixen la tripa i constitueixen tots els elements
principals de I'enquadernacié (figura 19):

a) Faixa o banda. Es la tira de paper que de vegades envolta un llibre i que s’a-
gafa a les solapes. Generalment hi figura alguna inscripcid, al més sovint publicitaria.

b) Sobrecoberta. Es la segona coberta que es posa sobre d’'una altra per protegir-la.
Generalment duu alguna illustracié.

¢) Solapa o aleta. Es la part lateral de la sobrecoberta o la coberta d’un llibre, que
es doblega i cobreix una part del revers de la coberta. Sol contenir un text breu: la
recensié del llibre, la biografia de 'autor, una bibliografia, etcétera.

d) Coberta. Es el full de paper, cartolma carté, etc., que cobreix el llom 1 els dos
costats plans d’un llibre (coberta anterior i coberta postenor). Si la coberta és de cartd,
sanomena fapa o pasta; si lenquadernacié inclou un folre de paper o tela per a la
coberta i un de pell per al llom, s'anomena coberta de mitja pasta o a I'holandesa.

e) Contracoberta o contratapa. Es la part interna de la coberta o tapa. En les obres
encartonades,® és on s’enganxen les guardes.

/) Pla. Cadascuna de les dues cares exteriors, anterior i posterior de la tapa o
coberta. En T'anterior, hi figura el titol de l'obra, l'autor, etc. En la posterior hi pot
haver informacié diversa: una recensié breu del llibre o de l'autor, text publicitari, etc.
També es poden anomenar coberta o tapa posterior i coberta o tapa anterior.

&) Llom. Es la part del llibre, oposada al tall del davant, on es reuneixen els plecs,
que es cusen o sencolen amb la coberta.

h) Liomera. Es la pell o la tela que es colloca sobre el llom en enquadernacions de
m1tJa pasta.

i) Tall. Es la superficie llisa exterior que fan el conjunt dels fulls d'un llibre, exclo-
ent-ne el llom: zall de cap, tall del davant i tall de peu.

J) Punta o angle. Es el punt on conflueixen el tall de cap o de peu i el del davant
de la coberta, formant un angle recte. Si és arrodonida s’anomena punta matada o roma.

%) Frontissa. Es la ranura feta al llarg de la uni6 de la tapa amb el llom, que faci-
lita l'articulacié de la tapa i I'obertura del llibre.

1) Capgada. Es la tira de tela decorativa que es posa a la part de dalt i de baix del
llom.

m) Cantell, Es la superficie que fa el gruix dels talls del cart6 de les cobertes.

n) Caixd. Es la vora que es fa a la part exterior dels primers i dels dltims plecs d'un
llibre per compensar el gruix de les tapes i aconseguir que el llibre s'obri més facilment.

35. Es el terme general que indica I'enquadernacié en qué la coberta és de cart6 i és recoberta de pell
o tela.
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0) Guardes. En les obres encartonades, sén el primer i I'altim full de l'obra, doble-
gats per la meitat, que van enganxats a les pastes (tapes del llibre) de I'enquadernacié.
El paper ha de ser fort i pot estar imprés.

) Xarnera. Es la tira de tela o de pell que s'enganxa en el joc interior de les guar-
des per reforgar el llibre.

q) Geniva o cella. Es la part de les tapes que sobresurt dels fulls al voltant dels talls
en un llibre relligat.

7) Boca. Es Tobertura que es forma a la part interior del llom en obrir un llibre d'un
cert gruix.

5) Nervis. Sén cadascun dels cordills transversals del llom, als quals es lliguen els
fils dels plecs i que després de I'enquadernacié ressalten fent un relleu.

#) Entrenervis. S6n els espais compresos entre els nervis.

_ guarda anterior
-

_tall de cap
contratapa

tall del davant

ta}i)a o capcada--{§ ’

erta \ ~._ tapao

anterior ~~< coberta
posterior

Z__ geniva
-
cantell

Ficura 19. Parts exteriors principals d’un llibre enquadernat en cartoné.

12.2. Acabat
12.2.1. Plegatge

Un cop feta la impressid, es donen els plecs a la persona que en fa I'acabat, que els
talla perque els fulls puguin seguir la cadena d’acabat.

Les maquines plegadores fan plecs parallels, creuats, enrotllats o en acordié. Aquests
plecs han de ser iguals, fins a reduir el plec de maquina al format definitiu del llibre,
i han de respectar la paginacié prevista en la maqueta. Poques vegades es passa dels
dos o tres plecs (el nombre maxim és de cinc plecs en un paper de forca normal).
Generalment es pleguen en quaderns de quatre, sis, vuit, dotze, trenta-dues i seixanta-
quatre pagines.

12.2.2. Alcada

En aquesta operacié, manual o mecanica, es prenen els fulls o plecs i es disposen
segons el nimero o la lletra d'ordre (signatura o guia) que hi ha a la primera pagina
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de cada plec fins que es reuneixen tots els plecs per formar un exemplar. La signatura
se sol compondre en un cos molt petit (generalment, cos 6) i sovint desapareix en el
guillotinatge.

Per garantir que I'algada és correcta s'imprimeixen també uns filets o vinyetes (regis-
tre daliada) en la part del plec que correspondra al llom. Un cop reunits tots els plecs,
es pot comprovar a simple vista si els registres segueixen l'escalonament correcte.

12.3. Enquadernacic o relligadura

L enquadernacio, relligadura o relligat és I'operacié que consisteix a cosir o enganxar
els fulls d'un treball i, si s’escau, recobrir-los amb dues lamines (anomenades zapes) i
el llom amb un tros de cuir, carté o altre material, a fi que 'obra tingui consisténcia
i no se’n separin els fulls.

Els plecs d’'una obra es poden ajuntar en un sol volum o en més d’'un per confegir
el llibre tal com ha estat dissenyat, especialment en obres molt extenses (és bastant
habitual que, si l'obra supera amb escreix les vuit-centes pagines, es reparteixi en dos
volums o més). En aquest punt, cal fer una distincié entre els termes fom i volum, que
sovint provoquen confusions, fins i tot en els editors experts. El tom és una divisi6
conceptual de la matéria d'una obra (com capitol o part), mentre que el volum és una
divisi6 fisica que designa el conjunt de fulls plegats i relligats en una sola unitat amb
paginaci6 propia, que generalment comenca de nou a cada volum; perd que també pot
ser correlativa al llarg dels diferents volums, quan es vol remarcar la unitat del con-
tingut de l'obra. Si en una obra fom i volum coincideixen (és a dir, quan un volum
conté només un tom), aquesta unitat se sol anomenar, simplement, volum.

12.3.1. Enquadernacid en ristica

En l'enquadernacié en rustica el llibre es cobreix amb una simple cartolina.

12.3.1.1. CosipAa o ENGRAPADA. Els plecs es poden reunir de diverses maneres:

a) Engrapada o grapada. Es el sistema utilitzat habitualment en fullets i revistes.
L’engrapada pot ser central (o a cavallet), en qué un fil metallic en forma de grapa tra-
vessa des de l'exterior cap a l'interior del quadern obert, o /lateral (o en pla), en qué el
fil metallic passa de la cara superior a la inferior del quadern a 6 mm del llom (aquest
tipus d’enquadernacié no queda absolutament pla, per la qual cosa cal deixar un marge
interior més gran; s'utilitza en publicacions més gruixudes).

b) Cosida amb fil. Un cop reunits els plecs, la maquina cosidora insereix un fil vege-
tal pel llom de cada plec i torna a cosir tots els plecs resultants fins a formar el llibre.

¢) Fresada’® Sutilitza en edicions barates. Després del plegatge, es tallen els quatre
costats del llibre, i el costat del llom es fresa o es raspa perqué quedi una superficie
aspra i accepti la cola. El llibre, en aquest cas, és format per fulls individuals. De vega-
des s’hi afegeix una tela reixada o gasa perqué I'enquadernacié tingui més consisténcia.

12.3.1.2. EncoLADA. Sencola després el tall del llom amb una cola calenta, feta
a base de resines poliviniliques, que s’introdueixen unes décimes de millimetre entre
els plecs per retenir la cola, i s’hi afegeix una gasa.

12.3.1.3. PrREMSATGE. Els plecs cosits o enganxats s'introdueixen en una premsa,
apilats, per reduir-ne el gruix i eliminar l'aire que ha quedat entre els plecs.

36. Normalment, en aquest cas es parla d’enguadernacic a l'americana o sense cosida.
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12.3.1.4. CoBRIMENT. Després es fa I'operacié de cobriment, en qué es mulla
amb cola el llom i s’hi aplica immediatament la coberta. Es premsa de nou el volum.
12.3.1.5. TALL 0 GUILLOTINATGE. Es talla el llibre amb una guillotina de tres
tallants (guillotina trilateral). Aquesta operacié es pot fer després del plegatge (enqua-
dernacié6 fresada) o bé després del cobriment, segons el tipus d’enquadernacié escollit.

12.3.2. Enquadernacio mecanica

L’enquadernacié es pot fer també sense cosida ni encolada: es reuneixen els fulls
solts en una coberta. Es especialment utilitzada en obres que no han de ser impreses
(figura 20).

Es pot fer amb una regleta (una llarga pinga) que s'introdueix al llom: la seccié en
U encaixa per pressié elastica els fulls que s’hi introdueixen.

També hi ha el sistema de perforacié dels fulls, que es reuneixen amb anelles (engua-
dernacic mobil); els fulls poden ser extrets i afegits sense cap dificultat, cosa que és util
per a obres que han de ser actualitzades sovint.

També hi ha el sistema d’espirals de filferro o de plastic, que s'introdueixen en els
forats fets al bloc de paper, pel costat del plec, i que subjecten les pagines i la coberta.
S'utilitza generalment per a manuals i publicacions de tirades curtes, en qué sigui neces-
sari que I'imprés quedi completament pla un cop obert.

Frcura 20. Tipus de relligat mecanic més usual: 1) engrapat pel llom; 2) engrapat pel costat; 3) cosit (enqua-
dernacié en rustica); 4) amb guia de plastic; 5) amb espiral de plastic; 6) amb espiral metallica; 7) amb
canonet de plastic.

12.3.3. Enquadernacic en cartoné’’

En l'enquadernacié en cartoné, el llibre es cobreix amb tapes de carté folrades amb
paper.3® Se segueix el mateix procés que I'enquadernacié en rustica fins a l'encolada. Es
cusen, en primer lloc, els plecs. A continuacié s'enganxen les guardes en el primer i en
Piltim plec. Al llom, cosit 1 encolat, shi enganxa una tira de paper o de gasa per reforcar
la unié, i a baix i a dalt s'introdueixen les capgades, que serveixen només d’ornament.

Per al cobriment del llibre, s'enganxa la coberta amb les guardes. Després, si cal,
s’hi afegeix la sobrecoberta.

37. També hi ha l'enquadernacié manual, per a edicions molt limitades.
38. El carté també es pot cobrir amb tela o pell; en aquest cas, es parla d'enquadernacic en tela o en pell.
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13. Aspectes econdmics i comercials

En la fase de projecte de l'obra cal fer una previsié dels costos de produccié del
llibre. Per a la confeccié d’'un pressupost shan de tenir en compte tots els materials,
els processos, els proveidors i els professionals que hi intervindran.

Pel que fa a les diferents partides de la producci6é (si no és una primera edicié
aquestes partides es redueixen, ja que no cal incloure-hi molts processos), cal afegir-hi
diverses especificacions: paper i materials de coberta, fotogravat de les illustracions (en
negre i en color), la composicié (del text i dels titols), la compaginacié, la imposicid,
les planxes ofset, la impressié del text (en negre o en color) i de la coberta, I'acabat
(plegatge, alcada, cosida, etc.), el transport o la distribucié fins als punts de venda.
També cal tenir en compte les despeses editorials directes que comporten els profes-
sionals que hi intervenen (l'autor, el maquetista, el corrector, etc.), els drets de repro-
duccié (dels dibuixos, les fotografies, etc.), els impostos, etcétera.

Un cop calculades totes les partides, cal consultar tots els proveidors —que han de
tenir I'expedient complet del projecte del llibre (amb el calibratge dels textos i de les
illustracions, les instruccions de composicié, compaginacié, fotogravat, etc.)— abans
de fer el pressupost definitiu, ja que hi ha la possibilitat de canviar el projecte segons
els preus 1 els terminis negociats. Pel fet de tenir en compte els nous criteris de pro-
duccié, a vegades pot ser necessari introduir modificacions en la maqueta.

El tiratge del llibre és també una variable que cal tenir en compte a 'hora de fer
el pressupost.

14. Addenda de la tercera edicié: nous sistemes d’edicié i noves fonts d’informacié

Els avencos técnics en el camp de les arts grafiques han estat, i sén encara, conti-
nus en els ultims anys. Si bé s’ha aconseguit una simplificacié en el procés d’elabora-
cié del llibre, aquesta mateixa simplificacié ha comportat un nou problema: el facil
procés fins a l'obtencié del llibre imprés, afavorit pel domini, relativament senzill, de
les diferents técniques informatiques, no ha comportat el domini de lofici dels dife-
rents professionals que abans intervenien en cada fase: diagramacié, fotogravat, maque-
tacié, etc., aspectes que actualment pot assumir una sola persona amb una bona
experiéncia en el camp de la informatica. Aixd sovint comporta una peérdua en la qua-
litat i Pestetica de les publicacions que van apareixent.

14.1. EI CTP

Dins dels avengos técnics de I'aplicacié de la informatica al camp de la composicié
i compaginacié, cal parlar de la tecnica coneguda com a CTP (computer to plate, ‘de
lordinador a la planxa’), sistema en qué el contingut de les pagines s'envia directament
a la planxa, sense necessitat de fer-ne pellicules intermédies (fotolits o fotocroms) ni
planxes exposades per contacte. Aquesta técnica ha arraconat gairebé del tot algunes
de les técniques tradicionals de preimpressid, com ara la fotocomposici6 i el fotogravat.

14.2. La impressic digital

En aquest nou métode d'impressié, anomenat impressid digital, 1a informacié de l'or-
dinador passa, per mitja de la digitalitzacié dels textos i de les imatges, a una impres-
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sora electronica o una impressora laser o de raig de tinta, i d’aquesta, al paper. També
és anomenada impressid per comanda o llibres instantanis, ja que normalment serveix per
a tirades curtes, o fins 1 tot d’'un sol exemplar.

Aquest sistema té l'inconvenient que es poden treure al mercat exemplars sense que
ningu hagi tingut cura de l'edicié. Pero també presenta avantatges: un cost unitari per
exemplar invariable, actualitzaci6 i correccié constant i immediata del contingut del 1li-
bre, personalitzacié de les tirades, possibilitat de tenir-lo a disposicié sense haver-lo
d'imprimir, etc. També ofereix la possibilitat d’emmagatzemar els llibres digitalment i
imprimir-los a qualsevol lloc del mén.

Es util, doncs, per a obres que contenen dades variables i que cal actualitzar per-
manentment, com ara guies, manuals, anuaris, obres de referéncia, etc.; per a llibres
d’editorials universitaries, cientifiques, especialitzades, d’empresa, etc., i per a la recu-
peracié d’'obres exhaurides i altres finalitats editorials.

14.3. L'audiollibre

Sistema que ha tingut un cert exit sobretot al Regne Unit i a Franca, Paudiollibre es
basa en la presentacié del contingut d’'un llibre en una audiocasset d’'uns noranta minuts
de durada. El text s’hi emmagatzema en forma de lectura en veu alta (d'un artista o del
mateix autor). Aquest sistema no serveix per a qualsevol tipus de llibre, siné que s’ade-
qua en particular a obres narratives i poétiques d’'una extensié no gaire llarga.

14.4. El llibre electronic

Es tracta de qualsevol text en un
suport informatic que només pot ser c
llegit o escoltat en un aparell electro- CULTURA
nic (figura 21).

En format de CD-ROM (compact
disc-read only memory, ‘disc compacte
de memoria només de lectura’), s’hi
emmagatzema una gran quantitat
d’informacié molt diversa (text, illus-
tracié, animacions, video, fragments
sonors), que l'usuari pot consultar
mitjangant el lector adequat, perd que
no pot modificar.

En format de CD-I (compact disc
interactive, ‘disc compacte interactiv’),
només es necessita el lector adequat
per processar senyals d’audio i de vi-
deo que poden ser interpretats per
mitja d’'un televisor. Especialment con-
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El llibre electronic pot ser molt util per a ledicié didactica i d’'obres de consulta,
enciclopédies, obres en diversos volums, etcétera.

14.5. La xarxa Internet

La informacié que conté la xarxa de xarxes és interminable, de tota mena, de qual-
sevol procedéncia i de qualitat molt variable. Ofereix serveis molt diversos, entre d’al-
tres, el correu electronic i la World Wide Web, en que s'inclou el conjunt de documents
d’hipertext amb enllagos entre ells que resideixen en servidors de tot el mén (figura
22) Els arxius poden contenir textos, imatges, arxius de pellicules i sons, miniaplica-

cions i programaris que pot executar l'usuari, etcétera.
Per bé que no és un llibre, en pot contenir molts i és un fons obert i amplissim

d’informacié, cosa que fa que sigui més apropiat per a consultes que no pas com a ele-
ment substitutiu del llibre en suport paper.
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Ficura 22. Pagina d'inici del lloc web de I'Institut d’Estudis Catalans corresponent al dia 6 de juny
de 2006.
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